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Comiyyetin sosial inkisafi ve onun menevi-madeni telebatinin art-
mas1 naticesinde meydana cixan xinonun inkisafi tarixinde soziin isle-

dilme vaxtindan xiisusi eshomiyyet dasiyan iki dévr — saessiz ve sesli kino
dovrleri forglondirilir. Sessiz kinoda yazili s6zden (matnden) epizodik ve
hom de tesviri aydinlagdirmaq ii¢iin titrler (ve subtitrler) sexlinde isti-
fads olunur, bels Kecid matnlari, siibhesiz i, dilin yazili formasinin ya-
yilmasina, kiitlovilosmosine k6mox edirdi. Sessiz xinoda obrazliligin veo
exranin ifade vasitesinin esas yilikiinii kompozisiya, raxurs, plan, isiq,
rong prinsiplerinden ibarat tesvir ve plastika cokxse do, sesli kinossena-
ride bu yiikii s6z, dialoq, ses, musiqi ile ziddiyyet ilizerinde qurulmus
tosvir togkil edorex yeni estetikani meydana cixardi (6, s.40).

Sosli kinonun yaranigi boyiik ekranda dilin yazili ve gifahi forma-
larinin nisbetini esasli gekilde sifahi nitqin, canli s6ziin xeyrine doyisdi.
Miivafiq olaraq kinoda paralinqvistik vasitelarin rolu da artdi. 9vvalcae,
tosvirin plastix diline, montac sayesinde ise "Kinematoqrafix sintaxsis”e
yiyalonon kino sifahi dilin (s6ziin) ekrana golisi sayesinde xramil bir se-
not sahesine cevrildi. Burada meatn ve siijet xotti sessiz xkinodan xeyli
forqglenirdi (1, s.90-91) ve motnin mentiqine goérs dialoq zamani bu ve
digor homsohbotin exranda goriinmesi carpaz planlarin névbelogmoesini
cox saciyyevi bir iisluba cevirirdi.

Dil ve kinematoqrafiya moévzusunun coxcsahatliliyi ilk noévbede
onunla izah edilir ki, kino anlayisinin 6zii ikili seciyye dasiyir. Yoni ki-
no tekce Kiitlovi kommunikasiya sahasi deyil, ham ds incesanatin bir qo-
ludur. Sintetik bir sahs olan, badii adsbiyyatin ve tesviri senatin hiidud-
larinda dayanan, iistegel musiqi ile tamamlanan xino, s6ziin heqiqi me-
nasinda, kollextiv emoayin (burada ssenarist, recissor, axtyor, operator,
rossam, bastorar veo s. istirax edir) mohsuludur. Kinoda gercgokliyin oaks
etdirilmesi insanin yiliksex yaradiciliq qabiliyyetini askar eden Key-
fiyyetlorin sintezi ximi meydana c¢ixir (3, s. 318) ve burada filmin badii
strukturunun asas komponenti kimi dil slahidde rol oynayir. Lakin me-
solenin bu sexilde goyulusu hele "rino dili” anlayisini tam shate etmir.
oslinds, kino dili anlayis1 altinda bir terefden onun tesviri ifads vasite-
lorinin macmusu (reng, montac, isiq, rakurs, sas, aktyor oyunu, xKame-
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ranin harexati ve s.), digar terafden ise canli nitq (danisiq) nazerds tu-
tulur. Ona gore do kKino miitexassisloeri bu maeselade iki mafhumdan isti-
fade etmerx macburiyyetinde qalirlar. "Kino dili” dedikde, filmin biitiin
ifade wvasitelorinin toplusu tistegal canli nitq, "kinoda dil” dedikde ise,
yalniz insan {insiyyetinin bir vasitesi olan semioloji sistem kimi nitq,
danisiq nezerde tutulur (1; 4; 6). Ona goére do dil ile xkinematoqraf ara-
sinda qarsiliqli slageni sosiolingvistik cehatden arasdiranlar probleme
miixtelif istiqamatde yanasmag: toexlif edirler.

Kino dilini miisllif yaradir, laxin tamasaciya yoOnaldiyine gore
"film-tamagaci”™ maxsimal deracede semersli kommunikativ slags xattine
osaslanir. Basqa s6zle desok, kKino dili — tamasaciya miiracist dilidir, va-
siteli dildir. Fikrimizce, bels bir slags semantix yolla — miisllif raxursu
vasitosilo vo spesifik struxturda — siijet perspextivi vasitesilo alda olu-
nur.

Istonilon badii vo elmi asorin dili kimi, xino dili de bir ne¢e moagsa-
do xidmet edir: 1) miisllif rakursunu (baxigini) acmaga; 2) maqgsad ve
ideyaya diizgiin yozum vermays; 3) eKran asarinin mezmununu maksi-
mum anlasiqli teqdim etmoayes. Bu zaman wxodlagdirilmis gexilde teqdim
edilon bu li¢ magsad sxemdos gostordiyimiz sokilde gercoxlosdirilir.

FILM
A
MUOLLIF RAKURS <
v v
Miiallifin Moazmun Tamasac¢inin
sticeto (istirakcilar) |¢ gosulmasi
miinasibati
v v
Moagsad Stiijet perspektivi <
7'y
v
KINO DIiLi

Belslikla, ssenaristin ideoloji xonsepsiyasinin asasi olan maqsad yo-
nimi filmin siijet perspertivine tesir gostormeye bilmez. Burada siijet
perspektivini mohz xonkret moagsed miisyyenloegdirir ki, bunun da sa-
yosinde miisllif rakursu barede fikir soylomer miimkiin olur. Miisllif
rakKursu ve asas mana moarkazlari birbaga moqsads xidmat edir.

Kinofilmde rexurent (latinca: qayidan, yenidon monalandirilan)
morkoazlor boyiik shomiyyet xosb edir. Bu moerkazlar yazili nitge xas olan
bir ¢ox xtisusiyyetlers malikdir, amma tezahiir formalarina gére nitqden
forqglidir. Ozii de ager yazil1 nitqde bels bir rekurent morkez ayrica ab-
zasla vurgulanmaqla gosterilirse, xino dilinds bu, epizodlar arasinda
boyilik pauzalarda 6z oxsini tapir. Rexurent morkez bu epizodlarin fo-
nunda yaxud mehz hemin meqamda diqgetin comlosdirilmesi vasitesile
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ize cixir. O, miisllif rakursu iiclilyiiniin meana terxibine daxil olan dayaq
govsaglarindan birins ¢evrilir, lakin onun mahz bels bir yozumda peyda
olmas1 (yeni derhal yox, exranda hadiselerin miieyyen inkisafindan so-
nra) siicet perspektivi ilo miieyyenlagir. Istonilon film miisllif raxursu
corcivesinde rexkurent morkozlors dayaq qovsaglarinin belo bir miiroxxob
nisbati tizerinde qurulur.

Kinoda dil — miirexkeb linqvososioloji fenomendir. Kino dili miial-
lif rakursu ile siicet perspextivinin qarsiliqli fealiyyetinin neticesidir.
Burada miisllif rakursu 6ziiniin tam ifadesini yalniz harterafli acildigda
tapa bilir (9, s.84). Kino dili anlayisinin konkret terminologiyaya nisbe-
ten daha ¢ox metaforik izah1 genis yayilib ve demexk olar ki, bu, bir név
onanavi yanagma iisulu ximi gsbul olunmaqdadir. Indi coxlar: kino dili
dedikdoe, xinematoqrafa, yaxud onun ayri-ayri sahoalorine xas olan tesvir
vasitelorinin ve ya ifade iisullarinin macmusunu basa diisiir (8, s.112).
Demsali, xino seneatinin ganunauygunluglarinin ve xiisusen, onun "dili-
nin" derx olunmasi tarixi retrospextivde tesexkiil tapmisdir. Bu da he-
mise xonkret, dinamix ve deyisen formalarda tezahiir eden qganuna-
uygunluglar: daha yaxsi tesevviir etmox ii¢clin lazimdir. Messaloys an azi
iki mixtelif baxis moévcuddur: 1) film {iclin an shemiyyeatli elementlor
sistemi; 2) kinematoqrafiya vasitesile iize cixan ifads priyomlarinin
macmusu.

Bozon yazicilar etiraf edirler ki, kinoxameranin bir panorami ile
Kitabin bir nege sehifasinde tesvir olunan hadiseni gostere bilir. Kinoda
adebi material ssenaridir. Ssenaride s6z var ve coxlari haqli olaraq bels
hesab edir i, obrazli diinyani tamasaciya catdirmaqda sézden qiidratli
he¢ bir sey yoxdur. Amma nozors almaq lazimdir i, bezon ¢oxilis zama-
n1 ssenarideki soOzlerin plastik obrazlar1 ifade etmosi prosesinde Kom-
promisler ve itkiler labiid olur (1, s.14; 8, s.89).

Hor hansi bir tebii ve ya siini dil ximi, xino dili do mazmuna, o
ciimladen badii ve ya ideya-tematix mezmuna miinasibatde neytraldir.
Lakin s6z yox ki, onun haqqinda badii fikrin, badii obrazin mezmun
rontexstinde neytral danismaq olmaz. Kino dilinin har hansi bir elemen-
ti, hor hansi bir "s6zii”, "ifadesi” ve birlesme qanunlari, yeni aslinde
Kinonun biitiin ifads vasitslorinin macmusu yaradiciligin ideya-badii te-
rofi ilo o zaman real miinasibat yaradir ki, bu vasiteler diigiiniilmiig ve
hec olmazsa, nisbaten bitmis obraza cevrilir.

Kino dilinin badii struxturlarla slagssi, hem ds birbasa alagesi, son
doraco aydindir. Mahz dil vasitelorinden istifade edilmesinds secimin,
eyni 6lcliniin ve ahengdarlifin xomoeyi ile badii eserin terxib hissaleri
Kino senatrkarinin sirf fordi, cox zaman texrarsiz "yazi” manerasinadex
biitiin poetikasi, lislubi koloriti, tesviri ve emosional ifadsliliyi ile for-
malagir. Biitiin bunlar ise bir gayda olaraq yalniz dile ssaslanir.

Kino nezeriyyesine goére, "kino dili" s6z birlesmesine terminoloji
cohatdean tam miieayyenlosmis anlayis kimi (deqiq elmlsarde, yaxud on az1
lingvistikada oldugu ximi) yanasmaq cahdlari miisyyen ziddiyyeatlors go-
tirib cixarir (2, s.67). Bu anlayisin mezmununu daqiq, mahdud ve bir-
monal1 sokilde ifade etmox miimkiin deyil, ¢iinki bele bir mahdudiyyeat
Kino obrazinin isare aspextinin onun bilavasite tesvir aspextinden ay-
rilmasini telsb ederdi. Yeni parcalanmayan bir seyi ixi yers bolmex la-
zim goalordi. Onlarin homise konkret formalarda tize ¢ixan dinamik voh-
doti geraitinde isareni ve tesviri tohlil etmoer ise tamam basqa moessladir
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(1; 3; 4; 6; 11; 12). Demsli, Kino dili dedikda, biz filmin ifads vasitsle-
rinin meecmusunu, yaxud sistemini, yeni onun mena ifadesi funksiyasini
yerine yetiren tosvir ve struxtur elementlorini diisiiniiriik. Bu, o de-
mokrdir ki, filmde mena funksiyalari ekran aserinin struxturunun miix-
tolif elementlori (tesvir, montaj, musiqi, nitq ve s.) arasinda, neco de-
yorlor, forqli sexilde boliisdiiriile biler.

oJgor Kino agkar sosial funksiya yerine yetirirse, o zaman publisis-
tix s6z helledici amile ¢evrilir. Bu menada xinonun senadli qolunun hem
do kiitlovi informasiya vasitesi Kimi cixig etmaesi tesadiifi deyildir (9,
s.26). Kinoxronixka dedikde, ictimai-siyasi, sosial ve moadoni heyatda bas
veran hor hansi bir hadisenin lente alinmasi nezerde tutulursa, bu ter-
min kinematoqrafiyanin miisyyean spesifix vozifalori olan xiisusi sahosini
oks etdirir.

Televiziya (TV), radio ve qozetlo yanasi xinoxronika da genis
kKiitlelori miiasir doévriin giindslik hadisslerinden xeberdar edir ve o,
iimumilesdirilmig badii heyat menzeresi yaratmaq meaqsedinden uzaqdir.
Vaxtile xinoteatrda bedii filme baxmaga gelon "tamasacilar son hadise-
lor barade operativ informasiya ile yanasi, senadli kKinoxronikadan hem
do ciddi iimumilesdirmeler, tezahiir ve faxtlarin mahiyyestine vararaq
dorin, herterafli miilahizelor, fikirler bildirilmesini” de go6zleyirdiler
(S.V.Drobagenko). Dogrudur, 6ten osrin 70-ci illorinden baglayaraq hor
gliin sehrli qiivvesini duydugumuz TV-nin informasiya bazarini sle xe-
cirmosi (7, s.7-8) kinoxronikani, demex olar ki, sixigsdirib aradan cixar-
misdir. Lakin senadli xronika filmleri xinoteatrlardan cixarilsa da, o,
bir canr kimi yasayir ve miiasir kinonun miihiim bir golunu togkil edir.
Biz kino dili dedikde, publisistik calara malik olan ve s6ziin ¢okisinin
nisbeten coxluq teskil etdiyi senedli kinonun diline nezar yetirmsliyik.

Umumiyyatle, xkino senatinin inkisafi gedisinde bu sahads yaranan
asorlerin formasi, dramaturci qurulusu, mezmunu ve dili de deyisir.
Amma bu doyisikliye baxmayaraq, senadli kinonun dili doyismez qalir
(2, s.48). Bu dilin ilkin elementleri — montaj planlar1 tamasacilar ii¢iin
anlasiqli olmalidir. Kinoxronikanin dili filmde tesvir edilen haqigatlorin
sabab-natice miinasibatlorini 6ziinemoexsus goxilde axs etdirmoelidir.

ogor gozlerimiz gqarsisinda heyat heqigetlerinin "bir parcasi”™ —
kadr canlanirsa, biz onu Konkret tozahiir xkimi tobiotine gore miicorrad
olan sozle alagsalondire bilerik. Onlarin antinomiyasinin — mezmunlarin-
daki1 ziddiyyetin megzi de budur (1, s.14; 8, s.42). Bununla beraber, so6z-
lorin axsariyyeti coxmenali, polisemantixdir.

Senadli kino tecriibesi gosterir ki, xronikal kadr da birmenali yox,
polisemantikdir. Senadli xadrda, hotta homin kadrlar1 ¢exon operatorun
da aglina getirmediyi slave "menalarin” moévcudlugunu goérkemli rejis-
sor Muxail Rommun "Adi fasizm" filminde, senedli filmler ustasi, ya-
xud rejissor Nazim Abbasin "Iggal” filmlerinde miisahide ede bilerixk.
Rejissorlar filmde arxiv materiallarindan — kinoxronika materiallarin-
dan ustaligla istifade ederesx, onu hem s6z, ham de Kadrin 6z daxili me-
nasi ile ele canlandirirlar ki, tamasaci hadise xaraxterli bu xronikalara
baxarken faktixki informasiya toplamaqla yanasi, xadrlarda sxs olunan
hoyat materialinin bu ve ya diger obrazli ifade tapmasina da diqqeat yeti-
ro bilir. Clinki miihitin, seraitin, tesvirin senadliliyi miihiim amildir ve
bu xadr-tesvirlerda, ilk noévbeads, senadlilik var. Bizim qavrayisimiza
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moahz bu senadlilik shomiyyatli deraceds tesir gosterir.

Canli danisiqdaki ibare ximi Kinematoqrafix tesvir de xetti xarax-
ter dasiyir, yeni onun ifade elementlerinin realize ardicilligi miieyyen
zaman daxilinde cerayan edir. Bu zahiri analogiya daxili bagliliga, xi-
nematoqrafik tesvirin montaj qurulugu vasitesilo miisyyen determina-
siyasina malikdir. Homin asililigin xaraxteri barade mslum noéqteyi-
noazar bundan ibaretdir ki, senadli kinoda, publisistix filmlerde s6z sira-
sinin miisteqil manasi olmur. Yoni tosviri senotde aserin adi hansi rol
oynayirsa, senadli filmdo dixtor moatni do homin sociyyedadir (2, s. 10).
Masoalon, T.Salahovun "Neftcilor™ osori Kimi. Oger tablonun adi olmasa,
asor denizde is novbesinden gayidan bir nege adamin yaygin obrazi tesi-
rini bagiglayar.

Senadli ve elmi-kiitlovi xinonun nazariyyacilori ve praxtixleri dix-
tor moatninin danigiga tendensiyalilifina defslorlo diqqet yetirmislor (2;
4; 8). Masealon, bu xiisusiyyat barede sohbet acan ve "danigiq nitqi” ifa-
desini, cox giiman ki, sirf lingvistix terminologiya menasinda igleden
mialliflore gore, hansi formada istifade edilmesinden asili olmayaraq,
diktor moetni sadeliyi, selisliyi, anlasiqlig1 ile secilmsli, eyni zamanda
obrazlilig1 ve ravanlig1 ile forqlonmoalidir (A.M.Zquridi). Senadli Kinema-
tografin terkib hissesi olan xronika filmleri ikidillidir: burada plastix
kino dili ile tobii danisiq dili uzlasir. Miiasir terminologiya ile ifade et-
S9K, bu, iki Kodun, iki igsare sisteminin birlegmesi demoxrdir (8, s.146).

Sonadli kino janrinda s6zden miixtalif formada ve miixtslif maq-
sadle istifade olunur: yaxsi metnlerde soziin funkxsiyasina ayrica, ' te-
miz" sexilde tesadiif olunmur. 9ger s6z, heqigeten, informasiya catdir-
malidirsa, onda obrazliliga can atir. 9ger epizodlari birlesdirirse, demo-
li, hom de informasiya ¢atdirir. Eyni zamanda s6z (meatn) senadli xinoda
on miixtelif funksiyalari yerins yetirir (2, s.68; 8, s.145). Maosaslon,
imumilesdirici, nominativ, assosiativ, kontrapunktiv xompozisiya, xad-
rin ¢coxmeonaliligini aradan galdirmaq funksiyalari ve s. Bu funksiyala-
rin adice miisahide planinda nezarden Kecirilmesi bele genaste golmaye
asas verir ki, Kinoda tesvir ve metn ya derin manaliliq, macazi, metoni-
mik, assosiativ, asililiq prinsipi lizro nisbetde olmali, ya da birlegserox
gozlonilen obraz, obrazli fikir dogurmalidir. Demsli, senadli kinoda ob-
razin li¢ sirasi1 mimgindiir: tesviri sira, s6z sirasi ve Kinematoqrafik
sira. Tesviri sirani xkinoxamera, soz sirasini diktor (aparici) metni, ki-
nematoqrafix sirani ise montac yaradir. Hazirda senadli filmlards nitqin
igledilmaesinin ti¢ névii movcuddur: a) diktor metni; b) kadrda canli (sin-
xron) danisiq; c¢) personajlar adindan séylenan dixtor metni. Indixki dov-
rde senadli filmi, s6z sirasini dixtor matni ile eynilesdirmsx olmaz.
Diizdiir, diktor metni avvalki tex stz sirasinin asas nitq materiyasi ola-
raq galir. Laxin bele bir tenqgidi fixkir moévcuddur i, "dixtor metni”
terminini hor ciir sonadli xinoya gsamil etmox diizgiin deyil. Ciinki bu
termin kinojurnal veo ya mozaixka tipli filmlorin nitq qurulusuna daha
¢ox uygundur.

Umumiyyetls, sonadli filmde s6ziin rolu messlasi bir cox faxtorlar-
dan, o ciimladen, filmin canrindan (xronika, menzars, elmi-publisistik)
asilidir. Maosoalon, moenzore filminde s6z az, tebligati-publisistix filmde
ise cox (esas) yer tutur (2, s.37; 8, s.68). Bu moenada, miitexassislorin
belo bir fikrini optimal saymaq olar ki, "dixtor” metninin xarakteri bir
cox amillerle, ilk novbede ise, filmin mezmunu, onun janr ve {iislub
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xlisusiyyotlori, elaco do miisllif yaradiciliginin fordiliyi ile miisyyen olu-
nur” (2, s.120). Senadli filmde s6éziin badii filmdexinden asas forqi odur
Ki, 0, miixtelif n6v dixktor metnlorinde dialoji yox, asasen, monoloji nitq
Kimi seslonir ve adebi dil normalarina uygun olur.

Vaxtilo sosin kinoya golisi kinonun boyiik senatrarlarinda miiay-
yon tosvig, ve hotta etirazlar dogurmusdu. Messle bundadir i, yeni
texniki ixtira ilk vaxtlar artiq tesekkiil tapmis tesvir-montaj Kinosunun
poetikasini dagitmaq tehliikesi ximi gebul olunurdu. Masslon, C.Cap-
linin kino sedevrlorini gorenlor diigliniirdiilor ki, indi nefis xompo-
zisiyalar, cazibadar rakurslar, ekspressiv isiq helli, siiretli miisllif mon-
taji — bunlarin hamaisi tohliixe garsisinda galmigdi: seslenen nitqin tebii
davamiyyeati, danisan axtyorun simasi, revan danisiq ritmi tedricen tes-
viri tsteloyirdi (6, s.42). Coxlari ehtiyatlanirdi ki, xino bir incesenat
névili kimi mehv olacaq, "exranda danigsan teatr®a, "exran kitabi"na
bonzar bir seye cevrilecok. Haqigaten da, bezi filmlorde bu tohliike
o0ziinli tam sokilde biiruze verirdi. Yalniz zaman xecdixce sos-goriintii
sintezinin an feal sahsalorinden biri olan xinoda sesin asl yaradiciliq im-
kKanlar:1 derk edildi (4, s. 288).

Artiq gorkemli rejissorlar sosli kinonun mohsuldar golocayine inam
beasloyir, eyni zamanda haqli olaraq xeberdarliq edirdiler i, sesden na-
turalistcesine, illiistrativ istifade etmex olmaz. Getdixce aydin olurdu
Ki, boylik exranda ses ssenarinin s6z toxumasi, filmlarin titr-yazilari ve
exranda seslonen nitq ximi mévcuddur. Xiisusi olaraq exran ii¢iin yazi-
lan ssenarilords filmin biitiin plastix cehatlori, eloco do gahremanlarin
monoloqglar1 ve dialoglari, miisllifin, yaxud personajlarin xadrarxasi
nitqloeri sozle tesvir edilir (6, s.17-18). Kinodramaturgiya eserlorinde
filmin ses-goriintii obrazinin menalilig1 shomiyyatli deraceds s6ziin ob-
razliligindan, hacminden ve qurulusundan asili olur.

Boyiik exkranda harmoniya yaradan linqvistik ve xinematoqrafik
analogiyalara goldikde ise demoar lazimdir ki, bunlar Kino senati barads
noazori iglerde genis istifade olunur (2; 3; 6). Elmi arasdirmalarda gali-
non ganast budur ki, adi dil ile (nitq) xinematoqrafik dil arasinda struxk-
tur oxsarliq vardir. Dil haqqinda elmdes gosterildiyi kimi ciimle qurulu-
su qaydalar1 sintaksisle miisyyanlasir. Tobii ki, climlalor de s6zlerden
yaranir. Kinematoqrafik fraza ise seslorden ve tesvirlerden teoskil oluna-
raq 6z spesifik dil sistemini ve semantixkasini yaradir. Bu, hem badii,
hom ds sonadli filmlards kino dilinin cox miihiim cehatidir.
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O CEMAHTHUKE S3bIKA KUHO
(TeopeTHYecKue 3aMeTKH)

I''M.MAT'EPPAMJIN
PE3IOME

B cBoe Bpemsi B 0€33ByYHOCTH KHHO YCMaTpPHBAJIOCh HEOOXOANMOE €ro CBOMCTBO: KH-
Hemarorpady npeapekain rudenb, npeBpaiieHue B «chororpagMpoBaHHBIA TeaTp» €ciu OH
rmocMeeT 3aroBoputh. Kak m3BecTHO, 0OpeTs 3Bydalee cioBo, KWHeMaTorpad He yTpaThil CBO-
el cnenuduKn, CBOeH €CTETHIECKOH CaMOCTOSITEIEHOCTH; 3BYKOBOE KHHO CTaJI0 HOBBIM BH/IOM
nckyccrBa. C MpUxoa0oM 3BYKa, YEIOBEUECKOT0 Trojioca (peun) KHHOUCKYCCTBO JIMIIb MOy qH-
JIO €lI1e OJJHO BBIPA3UTENILHOE CPEACTBO, PACHIMPHIICS CEMAHTHUECKUI TUANa30H sI3bIKa KMHO.

ABTOp aHaJIU3UPYET CEMAHTHUKY A3bIKa KUHO, CIICIU(HUKY CTPYKTYPBI A3bIKA XyH0KECT-
BEHHOTO M JOKYMEHTAJIBHOTO (uibMa. B craTbe mcciemyercs conmanbHas IpeJHa3HauYeH-
HOCTh KWHOSI3BIKA H €T0 CIel(rKa KaK CPeICTBO OTOOPaKEHHUS IS CTBUTEILHOCTH.

SEMANTICS OF MOVIE LANGUAGE
(theoretical notes)

Q.M.MAHARRAMLI

SUMMARY

Motion picture is not only considered as a means of mass communication. Because mo-
tion pictures are considered as a part of art, they use special language system. According to the
author of the article, movie language embraces collection of descriptive expression techniques
from one side (light, color, view, voice, actor performance and etc.) and live speech from an-
other side. Therefore, the author of the article sees the movie language as a consequence of
mutual links between view and theme perspective.

Mainly touching upon the documentary movie language, the author, however, expresses
his opinion on existing theoretical aspects of the language on the mentioned field as well.
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